Incursionando en el asombroso mundo de Zamba

Cecilia Linare” y Virginia Cuesta’

“iZamba si! iZamba no!”: asi podriamos titular cierto debate que ha tenido y tiene lugar en la opinidn
publica acerca del uso didactico en las escuelas del audiovisual La asombrosa excursion de Zamba (en
adelante Zamba). En el afio 2010, en el contexto de los festejos del Bicentenario, el Ministerio de
Educacidn de la Nacién encargé a la productora E/ perro en la luna un audiovisual infantil animado sobre
el proceso revolucionario. En sus inicios la serie contd con cuatro capitulos y tras su éxito se fueron
multiplicando y siguiendo la légica de las efemérides escolares. Actualmente los tdpicos de este
producto cultural se han ampliado hacia otros temas tales como historia latinoamericana, derechos

humanos, ciencias naturales, astronomia y arte, entre otros.

“iZamba si? {Zamba no?” es también para nosotras una experiencia de trabajo en taller que realizamos
el afio pasado con estudiantes del Profesorado en Historia y del Nivel Primario del Instituto Superior de
Formacion Docente N° 54 de Florencio Varela, provincia de Buenos Aires, en donde ejercemos la
docencia. En el marco de sus X Jornadas Pedagdgicas “Medios audiovisuales y educacion”, desarrolladas
durante la semana del 8 al 12 de septiembre del 2014, nos interesé trabajar y analizar con los
estudiantes por qué La asombrosa excursion de Zamba causa revuelo, enojo y simpatia. En primer lugar,
nos propusimos discutir cudles son los argumentos del debate que podemos seguir a través de notas

periodisticas en que participaron funcionarios y académicos. En un segundo momento, proyectamos y
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analizamos el capitulo “La asombrosa excursién de Zamba a la casa de Sarmiento” para observar alli
como aparece representado el tiempo histdrico, el espacio geografico y los sujetos sociales, los cuales, a
su vez, se constituyen como ejes estructurantes del Disefio Curricular del drea de Ciencias Sociales en el
nivel primario de la Jurisdiccion. También indagamos acerca de las representaciones sobre la infancia, la
escuela, el docente y la relacidon con el saber trasmitidos en este producto cultural. Por ultimo, se les
planted a los estudiantes revisar estos Disefios Curriculares y que comentaran cdmo podrian articular la
proyeccion del audiovisual con otros recursos didacticos en sus clases de Ciencias Sociales teniendo en

cuenta el enfoque de la actual normativa.

Al inicio del taller, preguntamos a los diez estudiantes que participaron de esta experiencia si conocian
Zamba, si conocian la sefal Paka Paka en la cual comenzé a emitirse el programa, y los debates y
discusiones en torno a su programacion. No todos los participantes se mostraron familiarizados con el
tema, por lo que les interesé mucho que les contdramos cémo habia nacido la sefial, con qué objetivos y
como estd organizada su programacion. Respecto al debate antes mencionado, repasamos algunos
posicionamientos publicos de distintas personas que a grandes rasgos podriamos clasificar en tres

grupos: favorables, desfavorables y moderadas.

Para los realizadores del programa “Zamba no pretende ensefiar historia. Su misién es mas pequea.
Zamba pretende decirles a los chicos que la historia es una aventura, que luego pregunten a quién vy
ddnde corresponda. Es un material opcional para que los chicos se familiaricen con la historia (...) Zamba
es un dispositivo para vincular a los chicos con el conocimiento. Es entretenimiento y divulgacion y eso
siempre genera tensiones. Creo que de los dos lados se desproporciona el debate” (La Nacion,

02/02/14).

En esta misma linea favorable se leyeron otras declaraciones del resto del equipo de produccién del
programa y los comentarios del actual Ministro de Educacidn de la Nacién quien destacé la importancia
de estos materiales a los que denomind “educativos”. Para el ministro, Zamba es “una herramienta
pedagdgica muy potente” (E/ Sol, 18/07/14) que es utilizada por maestras y maestros.

Dentro de las voces de la opinién publica desfavorables a Zamba, encontramos a Marcos Novaro,
socidlogo y filésofo y a Gabriela Fabbro, doctora en Comunicacién Publica. Asi opinaba Novaro en una
nota publicada por el Diario La Nacion del 3 de agosto del 2012: "La escuela no puede dar productos de
tan poca calidad, que tienen tantos defectos y que encima transmiten formas de pensar. (...) Es un

producto infantilizado. (...) Los chicos que lo ven pueden sacar como conclusidn quiénes eran los buenos



y quiénes los malos, pero nunca entender de qué se trataba el problema, qué estaba en discusion en esa
época, cual era el contexto, y eso es una reduccion de la historia" (La Nacion, 03/09/12). En la misma
nota periodistica Fabro sostiene: "La televisidn estatal es un servicio publico con intenciones didacticas,
una institucion mas alla del partido gobernante. Este gobierno utiliza el potencial que tiene la TV publica
para transmitir ideologia, y esto es una tergiversacion de la funcidon que debe tener” y continta: “Este
dibujo animado no presenta la estructura minima de dos campanas, la otra mirada, y a veces la omisién
es la peor manipulacion [...] Al publico infantil hay que transmitirle conocimiento de tal forma que pueda

ejercitar su capacidad de relacion y critica, sin decirle qué tiene que pensar".

Por dltimo, y para no extendernos mas, citaremos voces un poco mas moderadas respecto a qué es
Zamba. Para Ariel Yablon, historiador, el programa tiene valor en tanto que presenta algunas de las
discusiones historiograficas vigentes, hace una buena utilizacién de los recursos cartograficos e
introduce la historia de la vida cotidiana. Sin embargo, aclara que: "El programa intenta que los chicos se
hagan preguntas, pero a veces se le escapa ese objetivo, y aparece la necesidad de dar un discurso
nacional y popular que termina reduciendo la riqueza de la narraciéon” (La Nacion, 02/02/14). En el
mismo sentido, Gabriel Dimeglio, historiador y especialista asesor en el guionado de los capitulos de la
serie, también destaca la diversidad en materia de relatos histéricos que Zamba ofrece, aunque acepta
gue este audiovisual utiliza: “...1a Iégica de malos y buenos porque es un dibujito animado [...] Zamba no
es un producto pensado para darse en la escuela, nunca tuvo una bajada didactica. Si alguien lo usa

como recurso didactico tiene que hacerlo para problematizar Zamba” (La Nacidn, 02/02/14).

Asi planteada la discusidn, proseguimos con la proyeccién del capitulo seleccionado. En éste Zamba se
dispone a viajar con su sefiorita y su grupo de compafieros en una excursion a la casa dénde nacié
Sarmiento en la provincia de San Juan. Un encuentro fortuito cambia los planes, Zamba se topa (en el
presente) con Sarmiento, quien ha viajado, por un confuso episodio, desde el pasado en su maquina del
tiempo y necesita regresar a 1873 para terminar su mandato presidencial. Pero las travesuras de Zamba
(se mete dentro de la maquina del tiempo y toca todo) los llevan a 1816, momento en que Sarmiento
era todavia un niflo. Asi, comienzan a recorrer juntos en el tiempo algunos de los sucesos y procesos
historicos que caracterizaron la primera mitad el siglo XIX y los afios posteriores que incluyen las
disputas entre unitarios y federales, y entre federales del interior y de Buenos Aires en el marco del
proceso de organizacidon y construcciéon del Estado-Nacién. Sarmiento lleva a Zamba de vuelta al

presente y logra encontrarse con su sefiorita y compafieros en el mismo momento en que estd



terminando la excursién. Aun asi, Zamba siente que no se ha perdido de nada y le dice a su compafiero

de aventuras que “ha aprendido un montén” (Mignogna, 2014).

Luego de la proyeccidn, una de nuestras intenciones era poder retomar el debate a la luz del
audiovisual y re-abrir la discusidn, pero los estudiantes no encontraron una relacion directa entre estos
dos momentos del taller y no identificaron en el episodio proyectado los problemas sefialados por
quienes forman parte del debate. Tampoco hubo una toma de posicion al respecto en este momento
del taller, por lo que decidimos continuar con preguntas centrales de la Ensefianza de la Historia y las
Ciencias Sociales que guiaron a los participantes a realizar un andlisis didactico del capitulo proyectado.
Estas preguntas estaban orientadas a analizar cdmo se presenta el tiempo histérico, el espacio
geografico y los sujetos sociales en el capitulo en cuestién, asi como también como aparece
representada la infancia, la escuela, la autoridad docente y la relacién de los sujetos con el

conocimiento.

Para la elaboracidn de estas ultimas preguntas nos basamos en un trabajo de Carolina Duek, Noelia
Enriz, Francisco Mufioz Larreta y Gastdn Tourn (2011) presentado en las /X Jornadas de Sociologia
organizadas en Buenos Aires, quienes analizaron en el audiovisual animado cudles son las

representaciones de una infancia contemporanea y las practicas culturales que la caracterizan.

Respecto al tiempo histérico los estudiantes pudieron reconocer en la trama del capitulo proyectado un
tiempo que no es lineal, que no es progresivo. Destacaron cémo en el audiovisual se juega con un iry
venir entre los pasados y el presente, seflalando una multiplicidad de tiempos signados por cambios y

continuidades.

Un elemento potente y, podriamos decir, ya clasico en la narrativa del género de aventuras que Zamba
re-visita es “la maquina del tiempo”. Por casualidad, Zamba la encuentra en el Cabildo en una excursidn
previa. Con esta mdquina tanto los personajes histéricos como Zamba viajan a través del tiempo. En un
trabajo anterior (Cuesta, 2012) analizamos los usos de este tipo de relatos para la ensefianza de las
Ciencias Sociales en relacién al cartoon Time Squad (Escuadrén del tiempo) creado por Dave Wasson y
estrenado por Cartoon Network Argentina el 1 de febrero del afio 2002. En esta serie de dibujos
animados un escuadrdn del tiempo formado por tres personajes, dos del futuro y Otto Lino (un nifio de
8 afios fascinado por la Historia enciclopédica y escolar, autodidacta, que es rescatado de un orfanato

por los otros dos personajes), viajan al pasado para ayudar a reconocidas personalidades histdricas tales



como Cleopatra o Freud quienes, por alguna disparatada razén, han desviado el curso de su propia
historia. Sin embargo, en el caso de Zamba, él viaja al pasado para conocer y saber mds, por su
curiosidad y no por sus conocimientos histdricos como lo hace Otto Lino. Otra diferencia con el cartoon
es que Zamba se involucra en la trama histérica y se vuelve protagonista pero sus acciones no cambian

el proceso histérico.

Este mismo juego entre pasado y presente ha sido criticado por algunos académicos quienes consideran
que de esta forma se cae en anacronismos. Por el contrario, los estudiantes del nivel superior que
participaron del taller valorizaron este aspecto en cuanto al tratamiento de un tiempo que les parecid
presentarse no lineal ni progresivo. Los posibles anacronismos en el relato histérico no formaron parte

de sus preocupaciones o no lo hicieron explicito.

En sintonia con lo anterior, se sefiala que en la actual propuesta curricular del Ministerio de Educacidn
de Nacidn, para el ler aiio de la Escuela Primaria, en la Serie Cuadernos para el Aula Ciencias Sociales 1,
correspondientes a los Nucleos De Aprendizaje Prioritario, se propone no sélo llevar adelante ejercicios
de contraste entre pasado y presente sino, ademas, jugar con la ficcion y poner en didlogo contextos

diferenciados por el paso del tiempo ya que se sugiere:

Proponer la creacién de didlogos entre diferentes personajes. En la construccion de estos dialogos los
nifios deben imaginar posibles modos de relacién entre personas pertenecientes a diferentes grupos
sociales: quién podria hablar con quién, que cosas se diran, como seria el trato entre unos y otros {(...).
Sera también una oportunidad para innovar e imaginar didlogos imposibles o disparatados. En la medida
en que, para pensar algo que nunca podria haber ocurrido, los chicos se vean forzados a considerar las
relaciones esperables en aquella época, esta actividad puede resultar especialmente productiva para
profundizar las nociones sobre estratificacidn social (Ajén, Akselrad, Gonzdlez, Scaltritti, 2006:70).

En relacion con el espacio geografico los estudiantes sefialaron que el mismo se presenta como una
construccion social. En este sentido, rescataron el uso de la cartografia histérica para abordar los
conflictos entre federalismo y centralismo en el siglo XIX, y la presencia de diferentes escalas, nacional,
regional y mundial. Es interesante como Zamba problematiza el espacio, rompe una mirada eternizada y

los recursos que utiliza para ello no pasan desapercibidos por los espectadores.

En el capitulo proyectado aparecen diversos actores sociales. Cuando se les pregunté a los participantes
del taller cudles eran, los estudiantes respondieron en el siguiente orden: inmigrantes, aborigenes,
caudillos, gauchos, docente, alumnos, Sarmiento, Mitre, Urquiza, Rosas, Quiroga y, por ultimo, la madre

de Sarmiento. Este orden nos parece interesante ya que, por un lado, puntualizaron la mirada sobre los



sujetos colectivos y/o invisibilizados por la historia escolar pero sobre los que los enfoques actualizados
de la ensefianza de las Ciencias Sociales y los documentos curriculares hacen mucho hincapié. Y, por
otro, pensamos que tal vez, en un primer momento, los estudiantes no mencionaron a los “proceres”
porque no seria necesario, dada su larga permanencia y/o naturalizacién en la ensefianza de estos
temas. De todos modos, de estas personalidades, solo pudieron observar cierta controversia en el
personaje de Sarmiento. Marcaron aqui como se lo problematiza y se lo muestra en diferentes facetas y
en diferentes momentos de su vida. No es que el guidén tampoco realice este juego con el resto de los

personajes decimondnicos sino que los estudiantes no lo observaron.

En relacion a cémo el audiovisual presenta la infancia, la mirada se concentrd sobre el personaje de
Zamba para caracterizarlo como un nifio con los siguientes adjetivos y expresiones: alegre, con ganas de
saber, curioso, que rompe con la ldgica de la escuela, trasgresor, un chico normal, que cuestiona al
adulto, lo trata como a un par, auténomo y autodidacta. Algunas de las cuestiones que nos parecen
interesantes sefialar es que los participantes consideraron a Zamba “un chico normal”, en otras
palabras, nos parecidé entender que Zamba actia como modelo de infancia actual. En ningiin momento
discutieron si la infancia se define por otras caracteristicas tales como la clase social y/o la cultura. La
infancia asi entendida no fue comparada con otras formas de vivir la nifiez hoy y/o a lo largo del tiempo,
y esto Ultimo podria haberse observado en la proyeccion ya que el guiéon del capitulo juega
permanentemente con un Sarmiento niflo sumamente aplicado, “que nunca falté a la escuela”, algo

llorén y sacrificado, cuya infancia se diferencia sobremanera de la de Zamba.

Cuando preguntamos por la escuela, el rol del docente y la relacion con el saber, los estudiantes
volvieron nuevamente la mirada sobre Zamba, para situarlo en el escenario escolar y caracterizarlo alli
como distraido, alguien que se aburre y que busca el saber fuera de la escuela, lo que sintoniza con el

planteo anterior y su mirada sobre la nifez.

El dltimo momento del taller fue muy corto por razones de falta de tiempo (cabe aclarar que esta
actividad se realizd tarde, en el turno vespertino). Los estudiantes divididos en dos grupos repasaron los
disefios curriculares del nivel primario para pensar cdmo se incorporaria o no Zamba en una secuencia
de ensefianza. Se les preguntd cuales de todos esos contenidos consideraban que el audiovisual
permitia abordar con mayor complejidad y cual seria el recorte seleccionado. Se les pidid que
enumeraran al menos dos objetivos de enseianza y dos de aprendizaje y que discutieran y presentaran

con qué otros materiales didacticos o estrategias de ensefianza complementarian el trabajo aulico del



audiovisual. La tarea fue muy bien recibida por los asistentes al taller y manifestaron que les hubiese
gustado contar con mayor tiempo para la elaboracién y discusion. Finalmente, hubo un grupo que
expuso su trabajo y otro que participé como comentarista. Resolvieron que “La asombrosa excursion de
Zamba a la casa de Sarmiento” permitiria trabajar “unitarios y federales”, con el objetivo de “dar a
conocer distintas posturas politicas de los unitarios y federales en relacion a los ingresos aduaneros”,
con el propésito de que los alumnos “identifiquen actores sociales y reconozcan los conflictos de la

época”.

Con respecto a la planificacion de situaciones de ensefianza no hubo tanto acuerdo grupal, sino que
cada estudiante dio su parecer. Dijeron que este recurso audiovisual podria utilizarse tanto como
actividad de inicio como de cierre de una secuencia de ensefianza, acompanado de otras lecturas de
diversos textos y/o tareas de investigacion y/o juegos de rol. Lamentablemente, no hubo tiempo para

las re-preguntas, para indagar un poco mas acerca de como lo estaban pensando.

Para ir concluyendo, nos interesa destacar cémo Zamba se ha posicionado como un producto cultural
polifénico, que despierta variedad de miradas desfavorables, favorables, criticas y supuestos, como se
sefialé mas arriba, que por su logica tanto de video-juego, como de video-clip, y por su manera de
deconstruir y re-visitar a los “préceres” de la Historia decimondnica, trabaja con la risa y la ironia,
causando duda y curiosidad sobre sus acciones. Por ejemplo, en estos juegos de significados, Sarmiento
se quita el bronce confesandole a Zamba que si habia faltado a la escuela y le explica las dificultades por
las que tuvo que pasar desde nifio hasta concretar sus proyectos de gobierno durante su presidencia
cantando rap o cumbia. Segun Duek, Enriz, Mufioz Larreta y Tourn: “La relacién que Zamba establece
con los “préceres” es desde cierto punto de vista horizontal, ya que los trata como iguales desafiando la
sacralizacién tipica del discurso escolar. Sin embargo, esta supuesta cercania se revierte al instante
cuando se vuelve a ‘subir’ a estas figuras a un nuevo altar: no como arquetipos indiscutibles de la

argentinidad, sino como estrellas televisivas” (Duek, Enriz, Mufioz y otro, 2011).

En este juego de miradas, quienes abogan por “Zamba en la escuela no”, como ya vimos mas arriba,
parecen quedarse afuera de su estética y lo analizan como lo que no es: un relato histérico Unico que
replica la historia escolar tradicional. Nos preguntamos: ¢molesta esta desacralizacién? élncomoda el

hecho de que un dibujo animado pueda mostrar a la vez dos relatos histdricos contrapuestos?



Asimismo, Zamba tiene muchisimo éxito en los medios masivos de comunicacién, de aqui su
controversia y el debate en la opinién publica. Pero, a pesar de las palabras del ministro Sileoni, quien
sostiene que Zamba es un material educativo que utilizan los maestros (E/ Sol, 18/07/14), encontramos
qgue, muy por el contrario, este audiovisual tiene escasa atencidn en las instituciones educativas y en la
formacidn del profesorado. En nuestra experiencia nos encontramos con un grupo de diez personas que
dijeron conocer Zamba por ser parte de la programacion de la televisidn publica, pero no conocian el

debate, ni el capitulo que se proyectd, ni su espacio en Tecnépolis, por dar algunos ejemplos.

A lo largo del taller, las primeras claves de lectura que intentamos proponer a través del resumen del
debate acerca de si Zamba es o no un material educativo para utilizarse en la escuela y/o en las clases
de Ciencias Sociales se frustraron. Sin embargo, la proyeccidn y su analisis fueron muy enriquecedores.

Alli pudimos rescatar las voces de los participantes y conocer cdmo Zamba los interpeld en relacién a la
ensefianza. No hubo voces que a priori lo anularan como un posible material didactico, équizad por
desconocerlo? En este sentido, creemos que los estudiantes pudieron involucrarse en una actividad de

analisis sobre este producto en particular, sin prejuicios ni pre-concepciones.

Por ultimo y en relacién con lo anterior, nos parece que preguntarse si Zamba debe utilizarse en la
escuela o no tomando los argumentos de la opinidon publica genera solo supuestos y no permite conocer
e indagar qué piensan realmente de este producto audiovisual los maestros, futuros maestros vy
formadores de formadores. Mas lejos nos parece estar aun de observar qué sucede realmente en las
clases de Ciencias Sociales con su proyeccion. Y nos preguntamos, écuales seran las reacciones de los
nifios al ver el audiovisual? ¢Como los interpelard a ellos? Seria fundamental poder escucharlos

despojandonos de los supuestos con los que, por lo general, acudimos a hacerlo.
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